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LE TRAVAIL, QUELLES VALEURS ?
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Les Gens d'Uterpan, X-Evenr 2.6 d'aprés le protocole Le goir, présenté dans
le cadre de Plrytowe i Bétonsalon, P:m;a. septembre 2008 (voir p. 106).
Photo : Steeve Bechkouet
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Mouv ement
Les Gens d’Uterpan : Un ready-made de la danse?, par Judith Souriau
Avril-Juin 2009

Avec leur collectif Les Gens d'Uterpan, Annie Vigier et
Franck Apertet ont engagé un processus de création qui
a peu a peu dépassé le strict champ chorégraphique,
delaissant la representation pour mettre a nu la relation.
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ensemble depuis 19 ans. Invités par Manislas

A la Biennale de Lyon en 2007, les batiments de la Sucriére
réunissaient des installations plus ou moins immersives et
imposantes, des vidéos et des accrochages disparates, des
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rtet, fondateurs des Gens d'Uterpan, tra

CND en 1999 grec Chez Gué Gué Louft, /s presentent
Cave Canem au Festival d'Uzés en 2002. La rencontre aveq
Pierre Bal-Blane, directeur du CAC de Brétigny-sur-Orge,
margue en 2005 le début de la série des X-Events en parte-
nariat avec Micadanses. Les divers protocoles X-Event sont
."""”‘j"”"-" par des centres d'art (Chamarande, Vassiviére
Parc Saint-Léger), et présentés aux Biennales d'art con
porain de Lyon et Berlin en 2007 et 2008, d la 1
de Londres ou pour {'tnauguration du Nam |une Patk Art
Center de Yongin (Corée). En 2008, X-Event (), piéc:
spectacle, forme la transition avec le processus relaction
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piéces sonores aussi. A I'étage, a proximité des sculptures en
sacs de sport de Brian Jungen, on se trouvait soudain face i
un plancher carré, sorte de scéne non surélevée ot cing dan-
seurs évoluaient, présentant pendant quatre heures chaque
jour des morceaux troublants, tel le protocole Salives lors
duquel ils laissaient couler un filet de bave sur les corps nus
des uns et des autres, tout en grice et en lenteur. Il ne s’agis-
sait pas de spectacle vivant en tant que tel : les piéces étaient
présentées sans distinction spécifique parmi les autres arte-
facts, sous le commissariat de Pierre Bal-Blanc.

Annie Vigier et Franck Apertet, chorégraphes, ont long-
temps évolué sur la scéne de la danse contemporaine, qui



recut avec peu d'enthousiasme leur remise en question pro-
gressive des normes de la représentation. Lintégration 4 la
scéne des arts plastiques n'est pas que conjoncturelle, et
vient pallier un manque ressenti depuis le début de leur col-
laboration : « Nous étions défa hybrides comme interprétes,
racontent Annie Vigier et Franck Apertet, et trés critiques
sur ce que nous trouvions en danse : le poids des conventions
dans U'écriture chorégraphique comme dans la programma-
tion, les filiations, la vassalité des réseaux de création et de
diffusion créatent pour nous un mangue. »

Les protocoles X-Event sont toujours une expérimentation
et un questionnement des limites : les limites du corps
d’abord, avec des piéces basées sur I'endurance physique et
nerveuse des danseurs (les Courses et les Chutes sont jouées
aussi longtemps qu'ils le supportent), les limites de la repré-
sentation et celles du public. Dans X-Event 0, tous les codes
habituels du spectacle sont présents (scéne, location, pro-
gramme, public...) mais le spectacle lui-méme se dérobe,
n'a pas lien, Quand il a lieu, il n'est jamais confortable,
on est dans un registre de frontalité et d'expérimen-
tation : « Nous voulions quitter tout simulacre, toute simula-
tion telle qu'elle existe nécessairement dans le spectacle. Nous
avons donc épuré, élagué, pour arriver au plus minimal
de la relation. Nous n'avons pas d'attirance pour l'esthétigue
ou Uenjolivement des choses : le coté brut est volontai-
rement preserve. »

Dans le protocole des Chutes, les danseurs se poussent et se
propulsent littéralement au sol les uns les autres. La puis-
sance gestuelle, celle des propulsions, celle des danseurs
surtout dans leur rigueur et leur virtuosité, sont une tres
grande puissance esthétique. Il y a des coups, des heurts, et
un sentiment extrémement ambivalent puisquon les
admire. A un certain point, le spectateur ressent physique-
ment la douleur des chutes et supporte difficilement
I'épreuve contemplative a laquelle il est
Linterrogation des limites de la représentation et de celles
du corps menée par les chorégraphes se propage donc a I'in-
terrogation de chacun sur ses limites en tant que spectateur.
On demande un certain engagement — ou désengagement :
« Ca peut étre un évitement. Mais la proposition génére une
réaction, qui oblige le spectateur d se positionner. »
Lengagement le plus fort et le plus visible est évidemment
celui des danseurs, qui campent I'absolu des propositions.
Selon Annie Vigier et Franck Apertet, « ['euvre, c'est eux.
On se situe sur la limite pour la rendre visible : recréer son
relatif. Or, les danseurs sont le réceptacle de ce test de la
limite, et ils acquiérent une densité trés particuliére, » Le role
est pourtant loin d'étre confortable : le tandem sait qu'il est
trés exigeant et peu rassurant avec ses danseurs. Dans Avis
d'audition, présenté en décembre 2008 dans le cadre du fes-
tival Ardanthé a Vanves, ils procédaient a une audition de
danseurs, en temps réel, en présence du public. Les choré-
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graphes assument la part de perversion attachée a une telle
proposition, et laissent planer une certaine ambiguité : « Le
public voit les gens se battre professionnellernent, d l'image de
la société, dans laguelle on auditionne toujours. Il y a quelque
chose de voyeur, certes, mais rien de réducteur. C'est surtout
la dénonciation d'un systéme global, que mous n'engageons
pas seulement d partir du moment de la scéne et de la repré-
sentation, mais en amont, bien avant, » On se situe en effet
ici dans une temporalité différente de celle qui est tradi-
tionnellement admise dans les arts vivants ou dans le monde
du spectacle : plutdt que de juxtaposer un temps de 'écri-
ture chorégraphique, caché, et un temps de la représenta-
tion, montré, Annie Vigier et Franck Apertet les fondent
dans une continuité qui remonte jusqu'a la genése des créa-
tions. A Lyon et a Vanves, I'échauffement des danseurs, les
pauses et la préparation étaient visibles :
sont plus un a-coté de la représentation, celle
sublimée et s'intégre dans un processus qui dépasse le lever
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ci est de-

et le tomber du rideau : « Nows travaillons i Uintérieur
d’un cycle d’engagement : chague proposition est un point de

prise du risque; ensuite on bascule en situation d'observation

pour passer d ! ‘étape suivante. Les arts pfc.'s'n}fnrc.f assignent
une place a l'eenuvre au-deld de la .n’mpr"e representation : la
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dus. » Et de fait, le cycle X-Event forme une unité trés cohé
rente, ou chaque étape appelle la suivante, Les danseurs
sont partie prenante de cette composition processuelle, qui
prend notamment face aux ceuvres, dans le contexte muséal,
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la forme d'une présence. « Nous su

represer de relai { pas d in-
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Les expériences successives du cycle X-Event ont poussé le
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chorégraphe, interrogation qu'ils mettent en pratique dans
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label « Annie Vigier et Franck Apertet », renversant ainsi

I'intervention chorégraphique d'une maniére qui n'est pas

sans rappeler Marcel Duchamp et son questionnement du
geste artistique avec les ready-mades

Judith Souriau
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